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er Geburtstag Eurer Koniglichen Hoheit ist ein Festtag

fiir das ganze badische Land. Vertreter aller Stinde
wetteifern heute miteinander, Eurer Kéniglichen Hoheit ihre
Glickwiinsche ehrerbietigst zu Fiien zu legen.

So naht sich auch der Lehrkérper der Fridericiana,
um glickwiinschend zugleich tiefempfundenen, ehrfurcht-
vollsten Dank auszusprechen fiir die vielen Beweise der

Fiirsorge, des Interesses und des Verstindnisses fiir seine
Arbeiten, die Eure Kénigliche Hoheit der Fridericiana und
ihm schon so oft gegeben haben.

Eine Probe dieser Arbeiten soll die Eurer Koniglichen
Hoheit heute iiberreichte Schrift ,Haus und Garten< von
Friedrich Ostendorf bieten.

Mit dem ehrfurchtsvollsten Danke verbinden wir das
Gelobnis unwandelbarer Treue und das Versprechen, als




Forscher wie als Lehrer stets eifrigst bestrebt zu sein, der
Fridericiana ihre Stelle unter den Schwesterhochschulen zu
wahren und in ihr eine Stitte reger wissenschaftlicher
Forschung und fruchtbringender Lehre zu erhalten.

Mdoge Eurer Kéniglichen Hoheit Huld auch in Zukunft
unsere Arbeit firdern!

Gott erhalte und schiitze unseren geliebten Landesherrn,
den GroBherzog Friedrich II.
und das ganze GroBherzogliche Haus!
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VON
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Dieses Buch wurde Seiner Koniglichen Hoheit dem

GroBherzog Friedrich II. von Baden zum 57. Geburts-

tage als Festgabe von der GroBherzoglichen Tech-
nischen Hochschule Fridericiana iiberreicht.

Alle Rechte, insbesondere das der Ueber-
setzung in fremde Sprachen, vorbehalten.

VORWORT.

Es sind gerade in den jiingst verflossenen Jahren in Deutschland
eine ganze Anzahl von Biichern iiber das Haus sowohl wie iiber
den Garten veroffentlicht worden, und zwar — das ist gegeniiber der
Literatur der vorhergehenden Zeit iiber diesen Gegenstand, die es mit
den Architekten zu tun hatte, das Neue — Biicher, die sich an das
Publikum wenden und ganz besonders an dasjenige Publikum, das
bauen will, und die bei solcher Adresse mit einer groBeren Reihe
von Plinen und mit erlduterndem allgemeinen und die Pline be-
gleitendem Text gefiillt sind. Diese Erscheinung ist, von einer Seite
betrachtet, gewiB zu begriiBen, weil sie nimlich beweist, das ein leb-
haftes Interesse fiir das, was wir Wohnungskultur nennen, heute in
breiteren Schichten der Bevolkerung Deutschlands vorhanden ist. Und
es steht zu hoffen, daB wir bei diesem Interesse und bei einer ordent-
lichen Arbeit der Architekten wieder zu einer allgemeinen, in 6kono-
mischer und kiinstlerischer Hinsicht befriedigenden Wohnhausbaukunst
kommen werden, von welcher bisher — fiir mich wenigstens und ich
glaube fiir alle wirklichen und ehrlichen Architekten — nicht viel mehr
als die Keime und etwa einzelne zufillig rascher gewachsene Pflinzchen
sichtbar werden.

Solche fiir das bauende Publikum bestimmten Biicher sind aber
doch nicht etwa erst eine moderne Erscheinung, obwohl sie fast durch
das ganze XIX. Jahrhundert hindurch, vom Untergang der alten Bau-
kunst an, kaum mehr vorkommen — Viollet-le-Duc’s Histoire d’une
maison ist ja als eine populir geschriebene Baukonstruktionslehre auf-
zufassen. Soweit ich sehe, wendet sich fiir das Haus zum ersten Male
in ganz gleicher Weise 1728 der Verleger Jombert in Paris — fiir den
Garten mit einem klassischen Werk schon 1709 Desallier d’Argenville —
an eine breite und fiir diese Dinge interessierte Gesellschaft. Und
das mit Worten, die heute ebenso in einem jener modernen Biicher
stehen koénnten. Es heiBt da in der Vorrede, nachdem davon ge-
sprochen, daB die seit 6o Jahren erschienenen Traités d’architecture
sich nur mit der duBeren Bildung der Bauten der groBen Herren (nimlich
mit den Siulenordnungen) beschiftigt, und daB man die Hiuser der
particuliers, de leur c6té, satisfaits du seul nécessaire, ganz vernach-
lissigt: «Aujourd’hui I'on est devenu beaucoup plus difficile: chacun
veut se connoitre dans les Arts, chacun se pique d'avoir du gotit et
T'on est bien-aise de se procurer, avec les mémes dépenses, tous les
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avantages possibles. En faisant bdtir une maison, on exige que les
appartements y soient distribués convenablement, et que le commode
s’y trouve joint au nécessaire. Clest alors qu'on regrette de n’avoir pas
plus de lumiéres sur I'Architecture, pour pouvoir ordonner son édifice
conformément aux idées que l'on a congues. Au parcourt dans cette
intention les différens Livres qui ont paru sur cet Art: on y cherche
quelque dessein de distribution qui soit analogue a celle quon se
propose de faire exécuter, mais c'est inutilement» ect. ect. Und am
SchluB der Vorrede zur 2. Auflage, 1764 heiBt es: «Le Public pour qui
nous avons travaillé, sera notre Juge. Jamais ouvrage ne fut plus de
son ressort, aussi est-ce a lui que nous nous en raportons totalements»
ect. ect. Und seit jener friihen Zeit des XVIII. Jahrhunderts bis zur Re-
volution sind in Frankreich noch eine ganze Reihe von vortrefflichen
Biichern derselben Art von den Blondel, Briseux und anderen verfaBt
worden; manche auch in England, freilich nicht von gleichem Kaliber,
bis ins XIX. Jahrhundert hinein; in Deutschland dagegen haben wir
ihnen wenige dhnliche nur und erst spit zur Seite zu stellen, weil
jenes breite kultivierte und fiir diese Dinge interessierte Publikum bei
uns im XVIIL Jahrhundert nicht existierte.

Den hauptsichlichen Inhalt jener franzésischen Werke bilden
eine Anzahl von Entwiirfen zu Wohnhiusern in der Stadt und auf dem
Lande, in Grundrissen und Aufrissen dargestellt und mit beschreiben-
dem Text versehen, von Entwiirfen, die das zeigen, was in einer langen,
vom XVI bis zum XVIII. Jahrhundert reichenden stetigen Entwick-
lung an typischen Bildungen fiir alle moglichen Bedingungen heraus-
gekommen war. Der Baulustige konnte unter ihnen wihlen und war,
wie auch seine Wahl ausfiel, sicher, zum mindesten ein ordentliches
und fiir ihn brauchbares Projekt zu bekommen. Sein gott beschiftigte
sich wohl seltener mit den Aufrissen als mit den Grundrissen und
deren Anordnung, an welcher er innerhalb der in den Aufrissen nieder-
gelegten typischen auBeren Erscheinungen immerhin manches #indern
mochte. Und wenn er auch hinsichtlich dieser ZuBeren Erscheinung
seine besonderen Wiinsche hegte, so hatte er doch selbstverstindlich
Achtung und Ehrfurcht vor den iiberlieferten typischen kiinstlerischen
Bildungen fiir das AuBere und das Innere des Hauses und des Gartens.
So konnten, auch bei der starken Anteilnahme des Bauherrn, diese
Biicher nur Gutes stiften.

Steht es mit den modernen Biichern der Art nun ebenso? Zu-
nichst findet man jedenfalls in diesen keine typischen Bildungen;
denn wenn wir etwa von dem Kleinwohnungsbau und von den
kleineren in den StraBen der Stadt eingebauten Wohnhiusern absehen
— fiir die wenigstens typische GrundriBlosungen existieren —, gibt es
die heute nicht mehr oder noch nicht wieder. Man findet in ihnen
entweder, wenn sie nimlich eine «Bliitenlese» darstellen, ein buntes
Durcheinander von wenigem Guten und vielem Minderwertigen und

von fast durchweg willkiirlichen Bildungen oder, wenn sie die Bauten
eines einzelnen Architekten wiedergeben, in der Regel eine einfarbige
Mischung von — personlichen Willkiirlichkeiten. Dazu kommt, da8
der Baulustige von heute, wie gegeniiber jeder anderen Kunst, so erst
recht gegeniiber der Architektur keinerlei Achtung und Ehrfurcht mehr
empfindet, daB sein goiit vor nichts Halt macht und sich ohne Be-
denken auch mit den kiinstlerischen Bildungen beschiftigt. Kann nun
bei solcher Lage der Dinge aus dem Verhiltnis des baulustigen
Publikums zu den fiir dieses veroffentlichten Biichern etwas Ordent-
liches hervorgehen?

Aber, wenn schon die Lage so pessimistisch beurteilt wird,
welchen Sinn kénnte es haben, der Anregung der Verlagsbuchhand-
lung Wilhelm Ernst & Sohn folgend, der Zahl der vorhandenen Biicher,
die die Eitelkeit der Architekten und die Betriebsamkeit der Verleger
ohnedies bald und rasch vergréBern wird, noch eins hinzuzufiigen? Es
kann nach dem, was gesagt worden ist, dieses neue Buch natiirlich
nur den Zweck haben, denen aus dem groBen deutschen Publikum,
welchen es ernst um die Sache ist, und die bereit sind, zuzugeben,
daB sie vorliufig recht wenig davon verstehen, etwas vom Wesen der
Baukunst und hier insbesondere der Baukunst des Wohnhauses zu
sagen, ihnen einen Weg zu zeigen, der sie an eine Stelle bringt, von
welcher aus sie bei einiger entsprechenden Veranlagung einen Ein-
blick in dieses Wesen gewinnen mdochten, und ihnen so die Moglichkeit
zu verschaffen des wirklichen, nicht eingebildeten oder vorgeredeten
Genusses, der ihnen unendliche Freude machen wird, und des sicher
gegriindeten, nicht angemaBten Urteils, das ihnen, wenn sie ein Haus
bauen wollen, groBen Vorteil bringen wird.

Wie aber mag das geschehen? In unserer betriebstiichtigen
technischen Zeit ist bei der Mehrzahl der Individuen der iiberlegende
Verstand auBerordentlich gut, die sinnende Vernunft nicht eben stark
entwickelt. Wenn man nun den Verstand dazu bringen konnte, der
Vernunft Vorspann zu leisten, so méochte man vielleicht auch auf
diesem Felde weiterkommen. Es scheint mir, wie die Menschen
heute einmal geworden sind, ein moglicher Weg, vielleicht der ein-
zige, der zu sein, der iiber eine zunichst vom Verstande zu beur-
teilende klare Darstellung der Entwicklung des deutschen Hauses und
Gartens von mittelalterlicher Zeit bis in unsere Tage hinein fiihrt.
Ist durch solche Darstellung das Urteil ein wenig hergestellt, so wird
es sich, wenn es mit Vorsicht weiter geleitet wird und durch StraBen,
wo links das Unklare, Willkiirliche und Verworrene und rechts das
Klare, GesetzmiBige und Einfache steht, hindurch, am Ende auch in
dem Durcheinander der modernen Architektur zurechtfinden. Der
Weg ist nicht kurz und nicht bequem: aber der Ausblick, zu dem er
schlieBlich fiihrt, lohnt die Miihe. '
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An der Herstellung der Abbildungen haben sich beteiligt = dris A dic Ronme e modciacn i
die Herren Architekten Dipl.-Ing. Hermann Alker, Max Eiermann, s hen i !
Dipl.-Ing. Adolf Erb, Emil Gutmann, Dipl-Ing. John Baum Ham- 3 . Beispiele des modernen Hauses
brook, Hans Hanser, Dipl.-Ing. Albert Just, Dipl. - Ing. Hans
Schmidt, Otto Schneider. Edgar Wedepohl,
vor allen aber Dipl.-Ing. Hans Detlev Rosiger.

. Die Entwicklung des Gartens . . . . . . . . .
. Der GrundriB und die Riume des modernen Gartens.
. Beispiele des modernen Gartens . R R




Die kritisierten Beispiele von Wohnhiusern sind den vielen Verdffentlichungen
iiber diese Art von Gebiuden entnommen, insbesondere folgenden Biichern:
Muthesius, Landhaus und Garten. 2. Auflage. Miinchen 19710,
Muthesius, Landhiuser. Miinchen 1912.
Haenel u. Tscharmann, Das Einzelwohnhaus der Neuzeit. I u. II.
Leipzig.
Klapteck, Moderne Villen und Landhiuser. Berlin.

Die kritisierten Beispiele von Giirten sind folgenden Biichern entnommen
Encke, Der Hausgarten. Jena 1907.
Meyer u. Ries, Gartentechnik und Gartenkunst. Leipzig.
Migge, Die Gartenkultur des 20. Jahrhunderts. Jena 1913.

Nach diesen VerGffentlichungen sind also eine Reihe der Abbildungen

gezeichnet worden. Eine andere Reihe von solchen stellen historische Bauten

dar oder sind nach ilteren Werken iiber die Architektur, iiber das Haus und iiber
den Garten hergestellt worden. Die Mehrzahl aber gibt meine eigenen ausgefiihrten
oder unausgefithrten Entwiirfe wieder. Etwa 40 Abbildungen sind aus den bisher

erschienenen zwei Binden der «Sechs Biicher vom Bauen» iibernommen.

EINLEITUNG.




chon die Zusammenstellung von Haus und Garten im Titel des
S Buches deutet darauf hin, daB hier von dem Einfamilienhause dje
Rede sein soll; denn eigentlich nur mit diesem Wohnhause geht der
Garten eine irgendwie innigere Verbindung ein. Und es soll, wie
auch das in dem Titel enthalten, nur von dem Garten gesprochen
werden, der zu diesem Hause gehort.

Aber auch in dieser Beschrénkung, und obendrein in der auf
deutsche Verhiltnisse, bleibt das Thema breiter, als es fiir den im
Vorwort ausgesprochenen Zweck notig erscheint. Das Einfamilien-
haus kommt als Einzelhaus und als Teil des Reihenhauses (zu 2, 3
usw. Einzelbildungen) vor, und jedes dieser Gebiude kann entweder
auf allen Seiten freiliegen oder aber ganz oder halb zwischen Nach-
barhiusern eingebaut sein, mit denen es dann je eine Brandmauer
gemeinsam hat. Je niiher am Zentrum der Stadt, um so héufiger
wird es im allgemeinen eingebaut werden; je weiter davon entfernt,
um so eher wird man es frei hinstellen wollen. Das Reihenhaus, in-
sofern es aus mehr als zwei oder drei Elementen besteht, kommt
heute, obwohl gerade diese Bildung auch fiir bessere Wohnungen aus-
gezeichnet geeignet erscheint, hauptsichlich nur im Kleinwohnungsbau
vor. Dieser aber, der ja in der Regel nicht in den Hinden einzelner
Bauherren liegt, braucht hier, nach dem Zweck des Buches, nicht
erortert zu werden. Der Verfasser glaubt um so eher iiber diesen
Teil des Wohnungswesens schweigen zu diirfen, als er in Bilde —
im dritten Bande der Sechs Biicher vom Bauen — Gelegenheit haben
wird, dariiber zu sprechen. In der Hauptsache wird hier also das
Einzelwohnhaus, und zwar das freiliegende, den Gegenstand der Ab-
handlung abgeben, ohne daB aber das eingebaute und das Reihenhaus
zu zwei Elementen Gbergangen werden sollen.

KAPITEL 1.

DIE ENTWICKLUNG DES HAUSES.

SIBLIOTh ;g
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aufgestellt worden. Insbesondere kann nicht die Rede davon sein,
daB der Burghof etwa als ein rdumliches Gebilde aufgefaBt und be-
handelt worden wire. Das beweist ja schon die Treppenanlage
unseres Beispiels, die in solcher oder dhnlicher Art bei dem Mangel
innerer Treppen fiir das ObergeschoB sich iiberall auf den friiheren
Burgen wiederfindet. Wenn gleichwohl von diesen Burgenbauten
nach auBlen und nach innen eine oft starke kiinstlerische Wirkung
ausgeht, so beruht die einmal auf den nicht selten ganz hervor-
ragenden architektonischen Qualititen der einzelnen Bauten, ja auch

Abb. 3.

der einzelnen Teile dieser Bauten, der Tiiren, der Fenster, der
Kamine usf.,, dann aber auf den rdumlichen Eindriicken, die zwar
nicht beabsichtigt sind, aber in uns eben, wie auch bei der Betrach-
tung der ungeformten Natur, etwa einer Waldwiese, ganz von selbst
auftreten, und die hier, von kiinstlerischen Bauwerken hervorgerufen,
bis zu einem gewissen Grade auch als von kiinstlerischer Art
bezeichnet werden miissen.

Wenn in der spiteren Zeit des Mittelalters, im XIV. oder
XV. Jahrhundert, die Einzelgebdude auch ndher aneinandergeriickt
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und mehr zusammengebaut wurden, so ist doch die deutsche Burg
— von einzelnen und besonderen Monumenten abgesehen, die dann
in der Regel, wie die Burgen des Deutschen Ordens, als von Italien
beeinfluBt sich erweisen — ein aus vielen Elementen zusammen-
gesetzter Baukomplex geblieben, nicht, wie oft genug unter den Nach-
wirkungen antiker in dem stidtischen Wesen gewonnener Bau-
vorstellungen die italienische Burg des Mittelalters (Abb. 3 u. 4), zu
einer grofen Einheit geworden.

In den seit dem Ende des XI. Jahrhunderts entstehenden Stadten
konnte der Biirger, der iibrigens seiner Herkunft nach ja auch eine
so aufwindige Art des Hausens wohl seltener gewohnt war, einen so
breiten Platz, wie ihn der Adlige aut der Burg hatte, nicht
beanspruchen. Innerhalb der Stadtmauern. die nicht zu lang werden

Abb. 5.

durften, um im Falle der Gefahr zur Verteidigung besetzt werden zu
konnen, muBte man sich einrichten und einschrinken: da muBte man
sich mit einem Gebiude, einem Hause begniigen, das in der StraBen-
flucht errichtet wurde, zwischen zwei Nachbarhiusern, von denen es
entweder durch schmale GéaBchen getrennt, oder an die es dicht
angebaut wurde, und mit einem kleinen Hofe hinter dem Hause. Es
ist schon etwas Besonderes, wenn ein schmaler Hof auch neben dem
Hause angelegt werden konnte, oder wenn hinter dem Hof, oder ihn
ersetzend, fiir ein kleines Girtchen Platz gewonnen wurde. Dieses
Haus, mit einem Giebel (auch mit einem Walm) oder mit einer
Traufe der StraBe zugewandt, war zunichst auch noch einrdumig
(Abb. 5, GrundriB des Erdgeschosses, u. 6), aber es war mehrgeschossig
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und hatte haufig einen Keller, immer einen Dachboden, und die
einzelnen Geschosse des Hauses muBten nun die einzelnen Bauten
des Gehoftes ersetzen: das ErdgeschoB diente dem Erwerb des Haus-
inhabers, der im allgemeinen entweder Kaufmann oder Handwerker
war, aber auch als Halle, in der alle Hausbewohner sich ver-
sammelten zu den Mahlzeiten und anderen Gelegenheiten, und nahm
den Herd auf; das erste ObergeschoB war Wohn- und Schlafraum
der engeren Familie: das zweite ObergeschoB, wo es vorhanden, war
vielleicht der Schlafraum der Diener oder Gehilfen oder diente auch,
wie die Dachboden, als Speicher. Eine innere, oft aber auch eine
duBere, im Hof gelegene Holztreppe verband die Geschosse oder
machte sie einzeln zuginglich. Zu dem groBeren Hause gehorte auf
dem Hof in der Regel noch ein Nebengebaude, das allerhand Zwecken,
insbesondere auch als Stall diente, und das hiufig auch die Kiiche
und Riume fiir das Gesinde aufgenommen haben mag.

Wenn das Haus schmal war, so konnten die Deckenbalken sich
frei tragen; wuchs die Breite iiber 6 oder 7 m hinaus, so muBten zur
Unterstiitzung der Balken Unterziige angeordnet werden, die von mitten
in den GeschoBriumen stehenden Holz- oder Steinsiulen getragen
wurden. Es war durchaus der Regel nach ein Fachwerkbau. Nur in
einigen der alten Romerstidte, in Trier oder Regensburg, und in den
groBen Handelsstidten an der Meereskiiste, in Liibeck oder Danzig,
wo in dem Backstein ein bequemes und billiges Baumaterial vor-
handen war, und wo man daher den feuergefihrlichen Holzbau von
Obrigkeits wegen verbieten konnte, wurden die Hiuser schon seit den
fritheren Zeiten des Mittelalters allgemein als Steinbauten aufgefiihrt.
Uberall sonst setzte sich fiir das stidtische Wohnhaus der Steinbau
nur langsam, aber freilich seit dem XV. Jahrhundert mit stetigem
Fortschritt durch.

In den Stddten wohnte nun aber neben dem Biirger auch die Geist-
lichkeit (die Pfarrer und Stiftsherren) und der Adel, der oft mit den zu An-
sehen und Reichtum gekommenen Familien der Biirger in einem Patriziat
aufging. Diese Elemente wollten und konnten sich nicht an dem ein-
fachen Biirgerhause geniigen lassen. Sie brauchten, der Adel schon fiir
die Pferde, ein groBeres Baugrundstiick und ihr Haus zeichnete sich
vor dem Biirgerhause dadurch aus, daB es innerhalb eines ummauerten
Hofes oder neben einem solchen und also frei erbaut wurde. Es war
dann nicht von der StraBe, sondern von diesem Hofe aus zuginglich,
war zundchst auch in jedem GeschoB einrdumig. ist aber friither als
das Biirgerhaus mehrraumig geworden (Abb. 7, GrundriB des ersten
Obergeschosses, u. 8), indem von dem urspriinglichen groBen Ge-
schofraum erst eine und dann mehrere Stuben, behaglicher ein-
gerichtet, abgetrennt oder auch wohl in einem Anbau hinzugefiigt
wurden, weil der Adel drauBen eben auch in den verschiedenen
Réumen der Einzelbauten zu wohnen pflegte. Dieses mehrriumige
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stadtische Adelshaus hat nach der einen Seite hin, nimlich drauBen,
die Umbildung der Burg zu dem durch Griiben, aber auch wohl noch
durch Mauern geschiitzten Landhause (Abb. 9, Grundri8 des Erd- und
Obergeschosses, u. 10), wie es den Zeiten des spitesten Mittelalters
entsprach, beeinfluBt, nach der anderen Seite, innerhalb der Stadt,
den Biirgern das erste und nichste Vorbild fiir die mehrraumige Aus-
bildung auch ihrer Hiuser gegeben, wie sie im XIV. Jahrhundert
schon und im XV. iiberall gebrauchlich wurde (Abb. 11, GrundriB des
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Abb. q.

Erd- und ersten Obergeschosses eines Kaufmannshauses mit Laden
und Bureauriumen im ErdgeschoB8 und einer Reihe von Zimmern in
den Obergeschossen, u. 12). Von dem groBen Raum des Erdgeschosses,
das in Siiddeutschland hdufiger als in Norddeutschland und oft nur
zum Teil unterkellert ist, werden besondere Riume abgetrennt fiir
die Kiiche — die aber auch, gerade bei den vornehmeren Héausern,
in einen am Hofe liegenden Anbau verlegt wird —, fiir Vorrite, fiir
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besondere Zwecke des Erwerbs. Es bleibt dann eine mehr oder
weniger groBe Diele iibrig, die man in Norddeutschland gern hoch
und durch zwei Stockwerke reichend anlegte, und die die Bestimmung
des alten Einraumes iibernahm. Im ersten ObergeschoB wurde als
eigentlicher Wohnraum die ,Stube“ ausgesondert, ein behaglich ein-
gerichteter heizbarer Raum, und daneben eine Reihe von ,Kkammern‘
als Schlafriume, die nicht heizbar waren. Am langsten ist natiirlich
das zweite ObergeschoB als Speicher einrdumig geblieben.

In den siiddeutschen Stidten, in Niirnberg, Miinchen, Augsburg,
Landshut, Sterzing usw., kam zu der Einwirkung dieses Adelshauses
die noch stirkere des italienischen Hauses, so daB hier Bauten mit

e

inneren, von Galerien umgebenen Hofen und mit vielen Riumen schon
im XV. Jahrhundert entstanden, die in solcher Art in Norddeutschland
zur selben Zeit nicht vorkommen.

Das alte einriumige Biirgerhaus (Abb. 5 u. 6) war seiner Natur
gemdB nach auBen hin von einer sehr einfachen und einheitlichen Er-
scheinung, wenn es auch im einzelnen hiufig nicht symmetrisch war;
der Konstruktion und der Benutzung gegeniiber gab man da gern ein
wenig nach. Das mehrriumige stidtische Haus des XV. Jahrhunderts —
ob als Hofhaus oderin der StraBenreihe errichtet, gilt gleich — zeigt diese
einfache Erscheinung nicht mehr (Abb. 7 u. 8). In ihm waren seiner
Entstehung nach die einrdumigen und immer charakteristisch und ver-
schieden ausgebildeten Einzelbauten der Burg zusammengefaBt worden.
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Die lieBen sich, jetzt zu Riumen des Hauses geworden, nicht sobald
meistern und wollten immer noch nach auBen hin charakteristisch ge-
bildet erscheinen: der Saal z. B. in dem in Abb. 12 dargestellten
Biirgerhause als Palas mit dicht stehenden und reicher gebildeten
Fenstern, die Kapelle bei so manchen Hiusern des Adels oder der
Geistlichkeit als Chor mit einem Erker usf. Dadurch wurde die ein-
heitliche Pragung des alten Hauses aufgehoben, und es hat eine Weile
gedauert, bis eine neue einheitliche Fassung die kiinstlerische Haltung des
Hauses, die ganz verloren zu gehen in Gefahr stand, wiederherstellte.

Besonders der Erker hat in diesem Interregnum eine groBe und
oft verhdngnisvolle Rolle gespielt. Er ist aufgekommen als Altar-
behdlter an dem Hause des Adels und der Geistlichkeit, weil man ja
gewohnt war, den Altar von einem rund und spiter polygonal an-
gelegten Bauteil, der Apside der Kirche, aufgenommen zu sehen, ist
daher zunichst eingeschossig und trigt auch kirchliche Formen. Man
fand aber bald heraus, daB er eine sehr amiisante Sitzgelegen-
heit darbot, und ordnete ihn dann auch fiir andere Riume als die
Kapelle an, in profanen Formen und auch mehrgeschossig (Abb. 8).
So hat er lange Zeit und bis ins XVIII Jahrhundert hinein sein Wesen,
oft genug zum Schaden der duBeren Erscheinung der Bauten, getrieben,
bis die spitere barocke Kunst, die zu immer groBerer Einfachheit und
Klarheit driangte, ihn wieder verbannte.

Bei der damals noch jungen Entwicklung des stidtischen Wesens
in Deutschland ist es — im Gegensatz zu den Verhiltnissen in Italien —
erkldrlich, daB die Beziehung des einzelnen Hauses zur Strafe nicht
in dem MaBe gesichert erscheint, wie es etwa in der Barockzeit der
Fall war. Die StraBe wird noch nicht als Raum aufgefaBt und das
Haus also auch noch nicht als Wand des StraBenraumes begriffen.
Es entsteht seiner #uBeren Erscheinung nach nicht unter der Ein-
wirkung von riumlichen Vorstellungen, die von der StraBe ausgehen
(oder gar vom Garten, der, selbst wenn er in bescheidensten MaBen vor-
handen war, doch auch als Raum nicht aufgefaBt wurde), sondern von
korperlichen Vorstellungen. Und dementsprechend beruht bei den
auch hier oft hohen architektonischen Qualititen der zweifellos be-
deutende kiinstlerische Eindruck auf der Wirkung des schon ge-
gliederten einzelnen Baukorpers (Abb. 12) oder gar nur eines Teiles
dieses Baukorpers, eines Erkers etwa (Abb. 8), oder mehrerer Teile,
eines Treppenturmes und eines Ausbaues vielleicht (Abb. 10). Diese
Wirkung ist aber selbstverstindlich eine geringere als die umfassende
riumliche Wirkung eines barocken Hauses, die von dem das Haus
mitbegreifenden StraBen- oder Gartenraum ausgeht, und deshalb muB,
ganz allgemein genommen, als Kunstwerk das mittelalterliche Haus
hinter dem barocken zuriickstehen.

Im XVI. Jahrhundert hat man nun zundchst auf dem kiinstle-
rischen Gebiete keine Fortschritte gemacht. Man war in der Baukunst




iiberall so sehr mit den neuen, damals von Italien eingefiihrten Formen
beschiftigt, daf man die wesentlicheren Dinge dariiber vergaB. Das
Haus in seinen verschiedemen Arten — das eingebaute Haus in der
Straéenreihe, das freie Haus im Hof und das ELandhaus — behielt
also den im XV. Jahrhundert erreichten Inhalt, der etwas weiter ent-
wickelt wurde, und den im allgemeinen nicht ganz klaren Habitus,
nur daB eben an Stelle der spatgotischen Zieraten solche traten, wie
sie besonders in Oberitalien im XV. Jahrhundert gebriuchlich geworden
waren (Abb. 13, ein Eckhaus, das aber wie ein eingebautes nur eine
Fassade erhalten hat), und daB diese Zieraten bei der Freude an den
neuen Formen in wahlloser Fille appliziert wurden, was natiirlich
auch nicht zur Forderung einer klaren Erscheinung beitrug. Zu Ende
des XVI. Jahrhunderts aber findet man durch die genauere Kenntnis-
nahme vom eigentlichen Wesen der italienischen Baukunst den Weg
sur kiinstlerischen Architektur zuriick. Mit den Bauten Hieronymus
Lotters und Georg Ridingers, mit der Augustusburg und dem SchloB
von Aschaffenburg bringt die deutsche Kunst wieder Meisterwerke
ersten Ranges hervor, und um 1600 beginnt auch die Wirksamkeit Elias
Holls in Augsburg, der mehr noch als jene beiden vom Geist der
italienischen Baukunst durchdrungen war und durch sein Lebenswerk
fiir die Propagierung der italienischen Auffassung viel getan hat. Da
kann nun auch das Haus nicht dén etwas verworrenen Charakter be-
halten, den die mittelalterliche Entwicklung mit sich gebracht hatte,
nach welcher es in seinem Entwurf anstatt auf einer Vorstellung des ein-
heitlichen Ganzen, vielmehr auf einer solchenvon einzelnenTeilenberuhte,
die zu einem miihsam oft nur zusammengehaltenen Ganzen gefiigt waren.
Von der im Grunde genommen kiinstlerisch minderwertigen, weil nicht
aus einer klaren Idee hervorgehenden Haltung des Landhauses, wie
sie Abb. 10 wiedergibt, gelangt man nun, da man iiber das Inter-
esse an der Form, iiber das Zeichnen also, hinweg wieder ein reineres
Verhiltnis zum eigentlichen Wesen der Baukunst, zum Entwerfen und
Gestalten gewonnen hatte, und da man iiberdies durch die italienische
Schulung von der mittelalterlichen Art des Entwerfens auf Grund von
korperlichen Vorstellungen zu der renaissancistischen auf Grund von
riumlichen Vorstellungen gelangt war, zundchst zu der Haltung, wie
sie etwa Abb. 14 zeigt: die Formen, die Giebel, die Fenster usf. sind
noch immer dem Wesen nach mittelalterlich, aber die Gesamt-
erscheinung geht doch nun wieder auf eine einheitliche Idee zuriick
und beruht — darin liegt der eigentliche und ganz auBerordentliche
Fortschritt — mehr auf einer von dem Vorhof ausgehenden raumlichen,
denn auf einer nur das Haus begreifenden korperlichen Vorstellung.
Der Vergleich etwa der Abb. 12 u. 14 kann die hier schon auftretende
der mittelalterlichen deutschen gegeniiber neue italienische Auffassung
des Entwurfs deutlich machen. Jedenfalls liegt auf dem Verstandnis
dieser Wandlung (vergl. auch Abb. 29 u. 30) nicht nur die weitere
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Entwicklung der Baukunst jener Zeit in Deutschland, sondern ganz
natiirlich auch die Moglichkeit der Verstindigung moderner Menschen
iiber architektonische Dinge iiberhaupt. Besonders bezeichnend ist die
Verdopplung des Erkers, die schon die Bedeutung dartut, welche
die Symmetrie, wie fiir das italienische, nun auch fiir das deutsche
Haus gewinnen sollte. Das war ja nie, oder doch selten und dann

Abb. 15.

nur zufillig in dem Sinne des Wortes, wie wir es heute verstehen,
und wie die Barockzeit es verstand, symmetrisch gewesen, hatte aber
in den friiheren Zeiten, als es noch einrdumig war, eine durchaus
klare Erscheinung gehabt, die insbesondere durch das hohe Dach und
den steilen Giebel gesichert war und die erst im Laufe der Entwick-
lung getriibt wurde. Jetzt, seit der Aufnahme der italienischen Formen,
vor allem der Ordnungen, die mit der Symmetrie fast unldsbar ver-

Ostendorf, Haus und Garten. 2




kniipft sind, wird die strenge symmetrische Haltung, wie sie etwa dﬁs
Pellerhaus in Niirnberg oder Danziger Kaufmannshiuser zeigen, fiir
das stattlichere Haus immer mehr gefordert und durchgefiihrt, bis
dieses zu Ende des XVIL Jahrhunderts die in Abb. 15 u. 16 (ein in

Abb. 16.

der StraBe eingebautes Wohnhaus nach Deckers Ausfiihrlicher An-
leitung zur Civilbaukunst um 1700) dargestellte Art und Bildung er-
hdlt. Das mittelalterliche unsymmetrische, aber durch ein verhiltnis-

mibig hohes und stark wirkendes Dach im Gleichgewicht gehaltene
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Gebilde wird immer mehr zuriickgedringt und erhilt sich fortan nur
noch in den biuerlichen und kleinbiirgerlichen Verhiltnissen, wo
es, schlieBlich in barocken Formen erscheinend, bis auf den heutigen
Tag fortlebt (Abb. 17 stellt z. B. ein lindliches Wirtshaus, Abb. 18 ein
landliches Pfarrhaus dar), fiir diese anspruchslosen Aufgaben iibrigens
auch ganz zu Recht besteht und gar nicht zu entbehren ist.

Alch im Inneren der Hiuser hatte sich inzwischen manches ge-
dndert. Die Halle des einrdumigen Hauses, wie es in den friiheren
Jahrhunderten des Mittelalters gebriuchlich war, wird in Abb. 19
wiedergegeben. Bei irgend breiterem GrundriB standen in ihr eine oder
mehrere Reihen von Holzpfosten oder Steinsiulen, welche die Unterziige
fiir das Gebdlk zu tragen hatten. Der Saal des Palas auf der Burg zeigte
dieselbe Bildung, wenn er nicht da, wo ein belastetes Gebilk dariiber
nicht angeordnet zu werden brauchte, eine Holztonne trug, die in das
Dachwerk hineinragte. Schon diese durch Abb. 19 charakterisierte
Art des Hausraumes mit den den Raum verstellenden Siulen zeigt,
daB in der mittelalterlichen Kunst die riaumliche Auffassung des-
selben nicht eben sehr stark gewesen sein kann, wie wir denn ja
schon davon gesprochen haben, daB die mittelalterlichen Bauten iiber-
haupt nicht in dem Sinne auf riumlichen Vorstellungen beruhen, wie
die der Renaissance. Als spiter innerhalb des GeschoBraumes ein-
zelne Zimmer, Stuben und Kammern, abgeteilt wurden, wurden die
nun wohl zarter als der einfache und derbe Raum der fritheren
Zeit gebildet: der FuBboden wurde mit oft glasierten Fliesen belegt,
die Wiande wurden gemalt oder getifelt, der Kamin, die Fenster mit
der reizvollen Bildung der auf einem Saulchen ruhenden Nischenbogen
und etwa eine reich gearbeitete Tiir wurden ihnen zu besonderen
Schmuckstiicken, die Deckenbalken wurden verziert, oder die Decke
wurde auch wohl ganz getifelt (Abb. 20, nach einem Stich von Johannes
oder Paul Vredeman de Vries). Aber alles das trat einzeln auf: die
Decke, der Kamin, die reiche Tir (in dem in Abb. zo dargestellten
Zimmer der Windfang), die Tafelung, die, was sehr bezeichnend ist,
in der Regel nicht etwa bis zur Decke reichte und also nicht eine statt-
lichere Ausbildung der Wandfliche darstellt, sondern nur etwa 2,20 bis
2,50 m hoch ist, so hoch, wie etwa der Mensch die Wand mit seiner
Figur in Anspruch nimmt, ja, die Binder und das SchloB an der Tiir,
alles war gewissermaBen nur Moblierung des Raumes, und diese frei-
. lich Kkiinstlerisch ausgezeichnet gebildeten und handwerklich pracht-
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voll gearbeiteten Einzelheiten wurden im allgemeinen nicht durch eine
einheitliche kiinstlerische Idee fiir das Zimmer zusammengehalten,
waren nicht Mittel der Gestaltung fiir eine solche Idee. Es ist schon
etwas Besonderes, wenn iiberhaupt einmal ein solcher fein und reich
ausgestatteter Raum, wie etwa der Saal des Rathauses in Uberlingen,
in einheitlicher Bildung erscheint. In den Wohnhiusern kommt das
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Abb. 21.

aber kaum irgendwo vor. Die Zimmer wurden in ihrem GrundriB
auch nicht nach irgendwelcher kiinstlerischen Vorstellung angelegt,
sondern ohne eine solche nach den praktischen Bediirfnissen. Im
XVL Jahrhundert ist da ja, dank dem Einfluf der italienischen Re-
naissancebaukunst, allmihlich ein Wandel eingetreten. Die in Abb. 21

T

dargestellten, aus Furttenbachs Architectura civilis (1628) entnommenen
Grundrisse eines stattlichen dreistockigen, mit einem Keller unter der
«Haustennen» ausgestatteten Hauses auf der Ecke zweier StraBen
zeigen in dem nach alter Gewohnheit die eigentliche Wohnung ent-
haltenden ersten ObergeschoB eine Anordnung der Zimmer zueinander
und der Fenster und Tiiren in den Winden der Zimmer, die einen
ganz erheblichen Fortschritt hinsichtlich der riumlichen Auffassung
des Zimmers erkennen 1iBt. Ja, es sind da schon die Riume auf der
linken Seite durch die Disposition der Tiiren und der Fenster, durch
die aus dem italienischen Palazzo iibernommene Enfilade zu einer
Raumgruppe zusammengefaBt worden: cein Stuben, die ist also ge-
richt, das wann man am Tisch bei L sitzet, so mag durch das gantze
Gebdw hindurch gesehen werden»; und es ist weiter — auch das auf
Grund einer Anregung der italienischen Baukunst — auch das Ver-
hiltnis des Hauses zum Garten hergestellt worden: «Von ermeltem
Saal — der sala maggiore nimlich — ist ein trefflich lustig auBsehen
gegen dem Gartten, nicht allein desselbigen Delitien zu contemplieren,
sondern man kann auch iiber die Altanen . . . in den Gartten hinunder
gelangen . . .» Aber Furttenbach stand mit solchen Anschauungen
wohl noch ziemlich allein und fand vorliufig keine rechte Nachfolge.

Fiir die Ausstattung des Zimmers bleibt man — wenn von ein-
zelnen sehr stark italienisch beeinfluBten Bauten, wie der Residenz in
Landshut, abgesehen wird — im allgemeinen einstweilen noch im
alten Gleise: Im Augsburger Rathaus, 1623 vollendet, hat wohl der
groBe Saal eine einheitliche Bildung erhalten, aber seine vier Neben-
rdume (Abb. 22) zeigen noch keine solche einheitliche Prigung; auch
da findet sich noch auBer dem pompésen Ofen die reiche Tiir und die
halbhohe Téfelung, die umsomehr als etwas nicht in einer von vorn-
herein vorhandenen Vorstellung Begriindetes, sondern als etwas, um
das Zimmer reicher zu gestalten, Hinzugekommenes sich kennzeichnet,
als sie in einem recht disharmonischen Verhiltnis zu den Fenstern
sich befindet. Und wenn schon in dieser Italien durch den Handels-
verkehr so nahegeriickten Stadt, in diesem von italienischer Kunst
so sehr beeinfluBten Gebaude (freilich sind ja die Zimmerausstattungen
nicht etwa nach Entwiirfen Elias Holls entstanden) noch die mittel-
alterliche Art, das Zimmer zu bilden, auftritt, so natiirlich erst recht
in den einfachen Wohnhéusern das ganze XVI. und XVIL Jahrhundert
hindurch (Abb. 23).

Eigentlich erst in der zweiten Halfte des XVIL. Jahrhunderts ist
man, indem man bei den franzosischen Architekten in die Schule ging,
die, von den Anschauungen der italienischen Kiinstler ausgehend, an
den groBen Aufgaben der SchloBbauten weitergekommen waren als
die deutschen, dahin gelangt, das Zimmer des Hauses nach einer klaren
rdumlichen Vorstellung und also einheitlich zu bilden (Abb. 24, nach
einem Stich Salomon Kleiners in Wunderwiirdiges Kriegs- und Sieges-
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lager des Fiirsten und Herrn Eugenii Francisci, Hertzogen zu Savoyen,
1731). Die Fenster, Tiiren, Kamine, Ofennischen werden fortan mog-
lichst regelméBig in den Winden angelegt und ordnen sich der der
Ausbildung des Raumes zugrunde liegenden Idee unter; sie sind nicht
mehr einzelne und fiir sich wirkende Prachtstiicke, sondern, so reich
auch der Raum ausgestattet sein mag (Abb. 24), Mittel der Gesamt-
gestaltung; sie treten in ein bestimmtes und klares Verhiltnis zur
Wand und gewinnen Beziehung auch untereinander; und auch die
Decke tritt in eine unmittelbare Beziehung zu den Winden, die
ihrerseits nicht mehr mit einer Tifelung «¢mobliert> werden, sondern
einheitlich mit oder ohne Sockel erscheinen. Diese Bildung des
Wohnraumes, die hinfort allgemein aufgenommen wurde, (Abb. 24,
25 u. 26), steht genau in demselben Verhiltnis zu der mittel-
alterlichen (Abb. 19, 20 od. 23) wie die zur selben Zeit erreichte
Bildung der &uBeren Erscheinung des Wohnhauses (Abb. 14 u. 16) zu
der durch die Abb. 8 u. 10 charakterisierten der von der italienischen
Architekturauffassung noch nicht beeinfluBten Kunst des XV. und der
fritheren Jahrhunderte. Innen und auBen wird erst jetzt, indem die
duBere Erscheinung basiert wird auf eine von StraBe, Platz, Hof oder
Garten ausgehende und das Haus umgreifende Vorstellung und die
innere Bildung des Zimmers auf eine alle Teile desselben umfassende
rdumliche Anschauung, die einheitliche und groBte Bildung erreicht gegen-
iiber der aus einzelnen Teilen zusammengesetzten der fritheren Zeit.

Bei den italienisch geschulten franzdsischen Architekten hat man
auch die verfeinerte Art der GrundriBbildung — die «distribution»,
wie es in den franzosischen Architekturwerken heit —, die Anlage
des Gesamtgrundrisses, das Verhiltnis des Hauses zu Hof und Garten,
die Anordnung der einzelnen Riume kennen gelernt. Hierin excellierten
die Franzosen schon im XVIIL Jahrhundert und taten sich nicht wenig
darauf zugute. Im XVIIL Jahrhundert haben sie diesen Teil des Ent-
wurfs nach ihren Bediirfnissen des Wohnens schlechterdings zur Per-
fektion gebracht. In Abb. 27 sind nach Briseux, L’art de batir des
maisons de campagne (1743) die beiden Grundrisse eines kleineren
Landhauses wiedergegeben. Im allgemeinen wird die Kiiche nicht in
diesem, dem corps de logis, sondern — wie iibrigens auch der Bade-
raum — in den zugehorigen Nebengebiuden untergebracht, wie solche
abgesonderte Lage der Kiiche seit dem Mittelalter ja iiblich war. Es
ist aber mit Absicht ein Beispiel gewihlt worden, bei dem die Kiiche
im Hauptgebdude selbst liegt, bei dem also die Bedingungen des Grund-
risses denen unserer modernen Grundrisse einigermaBen #hnlich sind.
Da sind nun im ErdgeschoB angeordnet auBer der Kiiche, die neben
sich eine Speisekammer und iiber sich und den umliegenden kleinen
Raumen ein ZwischengeschoB hat, das Vestibiil mit der Treppe, das
Speisezimmer mit einem Nebenraum fiir Geschirr und dergleichen und
fiir eine Wirmeeinrichtung, und nach dem Garten zu der Salon mit
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zwei Appartements neben sich, d. h. zwei Gruppen von je einem
Schlafzimmer mit einem Kabinett als Arbeits- und Schreibzimmer und
zwei Garderoben, von denen die eine die Schlafgelegenheit der Be-
dienung, die andere den Leibstuhl aufnimmt. Das groBere Apparte-
ment ist fiir die Frau des Hauses, das kleinere fiir den Herrn bestimmt,
die also beide im Erdgescho8 ihre Wohnung haben. Jedes Apparte-
ment — und das gilt ganz allgemein — muB von zwei Seiten, und
wenn es auch von auBen her wire (Abb. 27), zuginglich, muB, wie es
‘heiBt, dégagé sein. Im ObergeschoB sind sechs weitere Appartements
fir den Besuch untergebracht. Das corps de logis eines anderen
groBeren Landhauses ist in den Abb. 28 bis 30 ebenfalls nach Briseux’
Werk dargestellt. Fiir die Disposition des Erdgeschosses kommt
noch ein cabinet d'assemblée hinzu. Die Hauptappartements liegen
hier im ObergeschoB zu seiten eines iiber dem Salon angeordneten
antichambre commun; auBer ihnen noch vier weitere Appartements.
Wie nun die franzésischen Hiuser schon im XVIL Jahrhundert hin-
sichtlich der Distribution auf einer gegeniiber deutschen Bauten
auBerordentlich hohen Stufe stehen, so zeigen sie sich auch insbeson-
dere, was die allgemeine Bildung der #uBeren Erscheinung anlangt,
als sehr weit entwickelte Produkte des italienischen Geistes in der
Baukunst: Die Hof- oder Vorderseite (Abb. 29) wird durchaus be-
stimmt durch den von den Nebengebiuden seitlich eingefaBten Hof-
raum, dessen Wand sie ist, und wird eben deshalb gern mit vor-
springenden Seitenfligeln (Pavillons) diesen Hofraum umfassend,
gebildet; die Garten- oder Riickseite (Abb. 30) erweist sich als Wand
des Gartenraumes und soll deshalb nach Briseux' richtiger Ansicht
moglichst durchlaufend gebildet sein und nicht, wie das bei der
vertieften Hoffront moglich und gut ist, einen mittleren, irgendwie
weiter vorspringenden Pavillon erhalten, durch welchen der Garten-
raum ja verletzt und gestort werden miiSte.

SchlieBlich hat auch fiir die duBere Erscheinung des deutschen
Hauses neben dem italienischen (Abb. 16) das franzoésische EinfluB
geiibt (Abb. 34 u. 35); zumal im XVIIL. Jabrhundert ist es von einer
stetig steigenden Bedeutung gewesen. Dieser Einfluf hat aber im
Allgemeinen die besondere deutsche Prigung bei dem einmal vorhan-
denen Hause nicht zu verwischen vermocht.

So ist denn um 1700 das deutsche Haus in seiner neuen Art zur
Vollendung gebracht worden; ein durchaus einheitliches, ganz aus-
gezeichnetes Gebilde, entstanden durch die EinfluBnahme der italie-
nischen und franzosischen Kunst auf das schon vorhandene und auch
fortgefiilhrte deutsche Produkt, in seiner duBeren Erscheinung und
seinen inneren Riumen auf klaren rdaumlichen Vorstellungen beruhend;
ob es auf schmalem Grundstiick in der Reihe der StraBe steht und
dann noch wie in fritherer Zeit, zumal in norddeutschen Stidten, einen
hohen Giebel trigt (Abb. 31), oder auf breiterem Grundstiick mit der
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Traufe der StraBe zugewandt ist (Abb. 32), ob es mit einem cour
d'honneur an der StraBe angelegt ist (Abb. 33 u. 34). oder aber ob es
auf dem Lande erbaut und dann. wie Abb. 35 es zeigt, gestaltet ist.

Wie es etwa eingerichtet war, mogen die Abb. 36 u. 37 dartun,
die nach Sturms Abhandlung «Von Landwohnungen und Meyereyen»
(1721) mit geringen Anderungen wiedergegeben sind, und die erkennen
lassen, daB man, wenn die Grundrisse auch nicht die besondere feine
Art der franzosischen haben, doch auch in Deutschland es zu einer
durchaus befriedigenden Losung gebracht hatte. Von dem franzdsi-
schen Landhause unterscheidet sich dieses deutsche, was die ZuBere
Gestalt anlangt, durch seine einfachere Erscheinung, was die innere
Disposition anlangt, dadurch, daB, wie in der fritheren Zeit, so auch
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Abb. 37.

jetzt noch, die Hauptwohnriume im ersten ObergeschoB liegen — es
kommen aber bei stirkerem franzésischen Einfluf auch manche
Landhiuser vor mit den Hauptwohnriumen im ErdgeschoB —, daB
also diese Riume keine unmittelbare Beziehung zum Garten haben,
weshalb in die Diele des Erdgeschosses eine die Distribution
empfindlich stérende «Sommer-Loggia> eingeschoben worden ist, da8
ein gemeinsames Schlafzimmer fiir das Ehepaar, zwischen den Wohn-
zimmern liegend, angeordnet ist, und daB die Kiiche im Hause selbst,
und zwar in naher Verbindung mit den Riumen der Frau unter-
gebracht ist, nach Sturms Meinung hier immer untergebracht werden
sollte.




Wie das Haus nun damals geworden ist, ist es iiber

100 Jahre hindurch bis in den Anfang des XIX. Jahrhunderts hinein
ohne wesentliche Verinderung fortgefiihrt worden. Da seine AuBere
Erscheinung auf raumlichen Vorstellungen beruht, welche die StraBe
ot.i'er den Hof und den Garten umfassen und von diesen HuBeren
Raumen .ausgehen, ist es in eine innige Beziehung zu ihnen geraten
eine Bgzwhung, die, wie erértert, fiir das frijhere mittelaltt’erliche'
Haus nicht bestand. Denn die mittelalterliche Baukunst hat ja StraBe
und' Garten als Riume nicht aufgefaBt, die StraBe als Ganzes nicht
gebildet, sondern auys den einzelnen Bauten Zusammengesetzt, den

Garten als Raum nicht gekannt. Der Garten, wie ihn die Barockkunst

anlegte, i
g ssance ge-

t auch nur die riumliche Auffassung
lehrte, § in Deutschland erst durch das Studium de?
Italienischen Kunst bekannt und dann mit dem Hause gleichzeiti
groB gngorden, das eben deshalb ein so nahes Verhiltnis sz ihm hatg

. I?leses spatere deutsche Haus (Abb. 31 bis 37) scheint uns wae.
seine &duBere Erscheinung anlangt, klarer noch und einfache}’ unti
dfirum auch gréBer und schoner zu sein als das franzésische (Abb. 27
bis 30_), das auf eine ganz dhnliche Weise seine Entwicklung erl'eb‘t
hat wie das deutsche, das zundchst auch ein rein germanischer Bau-
typus war, der erst durch den EinfluB der italienischen Renaissance-
ku.nst .umgewandelt wurde. Wie davon schon die Rede war, ist es

; mack innen organisiert und ausgebildet,
1st auch nach auBen (Abb. 29 u. 30) auBerordentlbich ge-
schmackvoll gestaltet. dem deutschen Hause, dasbin
t und erschaut ist, und fiir
der Gestaltung sind, zeigt es
T reinen rurf: di
bedeuten bei ihm doch mehr als GestaltungsmittEeI;t“sl;::f.s(iirig Fi(;rrlmen
auch etwas mehr, als sje sollten, ihrer selbst weoer{ da Deshalbn'l‘etr
wenn schon das deutsche Haus sich besonders fgr die .innere Anlal:rr
;l\rvx.d-:\usbil(.lung “als abhingig von dem franzésischen erweist dbi:
rr.x_rl\uvng ‘sel.r?er ﬁluﬁez*en‘ Erscheinung, wenigstens auf uns Deut,sche
groBer als die bej dem franzésischen.

In den letzten Jahrzehnten des XVIIL. Jahrhunderts machte sich, wie

Be\\l}:?ra}} f]rm i-)cude-nt’ SO auch in Deutschland eine eigentiimliche
Do :u‘nb belta.nd, die mit der ganzen Baukunst auch diese kriftice
ot b‘e}sundfi .BllAd'LlI]g des\ spiit.eren deutschen Hauses zerstoren solltbe.

€ schon Gfter in der Geschichte der deutschen Architektur, wie im

(ORE =

XIII. und XVI. Jahrhundert, trat auch jetzt wieder ein rascher Wechsel
der Formen ein. Seit der Mitte des Jahrhunderts waren die
griechischen Denkmailer in ihren besonderen, von den rémischen doch
sehr abweichenden Formen bekannt geworden. Die Wissenschaft
konnte nachweisen, daB die rémischen Formen auf diese neu ent-
deckten griechischen zuriickzufiihren, und folgerte ohne weiteres
dann daraus, daB die abgeleiteten die minder wertvollen seien.
Zuerst unter den Architekturbiichern in Jacques-Frangois Blondels
Cours d’architecture von 1771 wurden sie als Formen neben den
bisher gebrauchlichen Ordnungen aufgefiihrt, ohne daB dort ein groBes
Aufheben davon gemacht wird. Wenn der schon ilter gewordene
beriihmte Architekt dariiber auch als iiber eine Modeangelegenheit
hinweggehen zu konnen meinte, so stellte sich in der Folge doch
heraus, da8 diese Formen zu etwas AuBerordentlichem berufen waren,
ndmlich dazu, der alten Baukunst das Grab zu graben.

Die Baukunst war immer dann in eine kritische Lage hinein-
geraten, wenn neue Formen plotzlich auf den Plan traten, deshalb,
weil sich naturgemiB diesen neuen Formen das Interesse in einer bis
dahin unerhorten Weise zuwandte, da doch die gebrauchlichen alten
Formen als ganz gemeine und geliufige Dinge kaum besondere
Beachtung fanden, und weil iiber diesem vorwiegenden Interesse an
den Formen dann immer der wesentliche Inhalt der architektonischen
Uberlieferung, die Anschauung vom Entwerfen auf Grund von Vor-
stellungen vergessen zu werden drohte. Das war schon im XIIL Jahr-
hundert in Deutschland so gewesen, wenn die Gefahr bei der sicheren
Fortfilhrung der Tradition damals auch nicht allzu grof wurde. Im
XV. Jahrhundert in Italien, im XVI. in Deutschland wurde die Lage
indessen ungleich bedenklicher; aber auch diesmal wieder wurde die
Gefahr noch abgewendet, ja, die Baukunst ging aus ihr gréBer und
schoner, als sie vorher war, hervor. Das war dem ganz auBerordent-
lichen und fest aut das Wesentliche gerichteten Willen der vielen
groBen Architekten der italienischen Renaissance zu danken und ganz
besonders den groBen Theoretikern: Alberti, Serlio, Palladio. Immer-
hin hatte man hiiben und driiben 50 Jahre der Unklarheit durchzu-
machen, und der Dilettantismus hatte sein Haupt hoch genug erheben
diirfen. Zu Ende des XVIIL Jahrhunderts traf die Formenkrankheit
aber nicht mehr den gesunden und kriftigen Organismus, den sie im
XV. und XVI Jahrhundert fand. Er zeigte zwar #uBerlich noch
keine Spuren des Zerfalls, nur etwa ein wenig Greisenhaftigkeit, aber
es war doch nichts mehr von dem Elan und der Jugendstarke da,
die im XV. Jahrhundert die Krankheit hatte iiberwinden konnen.
Und die trat nun viel bosartiger auf als jemals zuvor.

Das Eindringen der rdmischen Formen in Deutschland im
XVI. Jahrhundert bedeutete zunichst nicht viel mehr als eine Mode-
sache, der die Wissenschaft ein wenig sekundierte. Zu Ende des




— N8 =

XVIIL. Jahrhunderts aber stand hinter den griechischen Formen eine
michtig aufgeschossene Wissenschaft und eine alles umfassende
Literatur. Da konnte sich die Baukunst ihrer nicht — wie es ihr
bisher den neuen Formen gegeniiber auf die Dauer doch stets
gelungen war — erwehren. Sie konnte sie, selbst zu schwach dazu
geworden, nicht mehr absorbieren und zu einem ihrer Gestaltungs-
mittel machen, wie es die Formen bis dahin in gesunden Zeiten stets
gewesen waren. Diese griechischen Formen waren nun da wund
pochten auf ihr durch die Wissenschaft bewiesenes und von der
Literatur gefordertes selbstindiges Recht. Sie drangen ein in die
Architektur, die sie nicht zuriickweisen durfte und doch nicht in sich
aufnehmen und unterjochen konnte.

In welche Stellung die Formen nun einriickten, mag statt vieler
ein Beispiel, das in Abb. 38 nach The new Vitruvius Britannicus (1808)
dargestellte Landhaus, erliutern. Sie zeigen sich da mit einer bis
dahin unerhérten Pritension. drdngen sich vor und zerstoren, indem
sie die Fenster verdecken, den Organismus des Gebiudes. Sie sind
da nicht mehr Mittel der Gestaltung, sondern treten um ihrer selbst
willen auf. Damit aber, daB sie so gewertet und eingeschitzt
wurden, daB ihnen eine selbstindige Bedeutung beigemessen wurde,
daB sie, losgeldst von dem Organismus des Bauwerks, eine Rolle
spielen durften, war es gegeben, daB sie sich nicht mehr, wie seit
den Tagen der Renaissance, an dem Bauwerk weiter entwickelten, daB
man sie vielmehr von auBen herbeibrachte.

Die romantische Bewegung in England hatte lingst das Interesse
fir die gotische Kunst wachgerufen. Schon in der ersten Hilfte des
XVIIIL. Jahrhunderts waren Douglas castle und Jnverary castle als
gotische Burgen erbaut worden. Die Wissenschaft hatte sich mit
diesen Formen schon wie mit den griechischen beschiftigt. Es war
Tur zu natirlich, ja, es war selbstverstindlich, daB nun auch diese
gotischen Formen auf dem Plan erschienen und den antiken Kon-
kurrenz machten. Damit war dann vollends die Herrschaft der Formen
etabliert. Von ihnen schien nun alles abzuhingen. Uber dem Inter-
esse, das man ihnen zuwandte, vergaB man nun ganz den Inhalt
der architektonischen Tradition, verlor man die Fahigkeit zum wirk-
lichen Entwerfen. Der Entwurf hatte nur in der Anschauung ent-
stehen kénnen. Die Formen konnten gezeichnet werden. An Stelle der
entworfenen Bauwerke traten nun die gezeichneten. So ging allmih-
lich die Baukunst zugrunde, und die Formen blieben ohne Baukunst
bestehen.

Dieser ProzeB kam aber den Zeitgenossen natiirlich nicht zum
BewuBtsein. Es war das Herkommen so stark, daB normale Bauten
zundchst und bis weit ins XIX. Jahrhundert hinein, obwohl nun nur
selten noch entworfen wurde, doch in eben der Art wie ihre ent-
worfenen Vorginger erschienen. In den Abb. 39 u. 40 ist nach Becker,
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Neue Garten- und Landschaftsgebiude (1798) ein klassizistisches Land-
haus dargestellt, das durchaus noch in diesem Zusammenhange mit
der iiberlieferten Kunst steht. Die alte Gartenkunst ist schon seit
einigen Jahrzehnten dahin. Es ist nicht mehr die Rede davon, daB8
der Garten als eine riumliche Bildung aufgefaBt wird. Der friihere

wie sie

Zusammenhang, die alte Einheit von Haus und Garten,
in so auBerordentlicher Deutlichkeit und mit so unglaublich
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tiger Wirkung die Abb. 30 zeigt, ist zerstért, und dije Bildung
des Hauses beruht daher auch nicht mehr auf vom Garten aus-
gehenden rdumlichen Vorstellungen. Aber es hat doch das Gebiude,
wenn vielleicht auch nach dem Gesetze vom bequemen Schlendrian,
die altgewohnte Art beibehalten und mutet uns in solcher Fassung
auch noch wie ein wirkliches Werk der Baukunst an, obgleich es
eigentlich nicht in einer klaren Absicht und nur zufdllig noch eines




geworden ist. Auch Schinkel hat noch solche nicht auf Grund einer
wirklichen architektonischen Anschauung, sondern nach der Macht der
Gewohnheit einigermaBen gut geratene Bauwerke geschaffen, wie denn
das in der Abb. 41 dargestellte Landhaus eines ist, ein Gebaude von
antikischer Art, aber doch von einer Bildung, die wie die der alten
barocken Landhiuser, freilich aber nur scheinbar, noch auf raumlichen,
im Zusammenhange mit dem Garten stehenden Vorstellungen beruht.
DaB die architektonische Qualitit dieses Hauses tatsichlich eigentlich
nicht der bewuBten Arbeit Schinkels, sondern der noch immer, wenn
auch schwach nur, fortrinnenden Tradition zu verdanken ist, zeigt
ibrigens des Mannes ganzes Lebenswerk. Es ist bekannt, daB er zu-
nichst und bis fast zum dreiBigsten Jahre eigentlich mehr fiir die mittel-
alterliche Architektur als fiir die antike interessiert war, was denn schon
erkennen 1aBt, daB er den festen Boden der alten Kunst unter den
FiiBen verloren hatte. In der Tat hat er nicht mehr, wie das seit den
Tagen der Renaissance doch zum Gesetz alles Entwerfens und Bauens
geworden war, nach riumlichen Vorstellungen seine Pline aufgestellt,
sondern nach korperlichen, wie es in der mittelalterlichen Kunst ge-
schah, oder gar sie erzeichnet, wie es seither iiblich geworden ist. Er
hat deshalb auch fiir den modernen Stadtbau, auf welchem Gebiet
ohne rdumliche Vorstellungen schlechterdings nichts Kiinstlerisches
entstehen kann, nichts zu leisten vermocht. Seine eigentlichen Absichten
ldBt deutlicher als das gerade besprochene Landhaus das in Abb. 42
dargestellte Projekt eines Lusthauses erkennen, «welches auf einem
Platze an einem der Seen von Potsdam einen kahlen Fleck der Gegend
malerisch ausfiillen solltes. Da ist nichts, gar nichts mehr von der
Anschauung der alten Baukunst darin. Da ist kein Entwurf mehr, der
durch raumliche Vorstellungen bedingt erscheint, sondern es ist eine
anmutige Situation gezeichnet worden. Und es ist natiirlich fir das
Wesen der Sache ganz belanglos, wenn man zur Rechtfertigung solcher
ATt von architektonischer Titigkeit sich auf jene kleineren italienischen
Villen berufen wollte, welche eben von der groBen Baukunst der Re-
naissance ebenso unberiihrt geblieben sind wie etwa die deutschen Bauern-
hiuser. Eine uniiberbriickbare Kluft trennt das in Abb. 42 dargestellte
Gebilde Schinkels von dem Hausgebilde der alten Baukunst, etwa von
dem in den Abb. 28 bis 30 wiedergegebenen franzosischen Landhause.
Bei diesem ist alles aus riumlicher Anschauung entstanden und daher
einheitlich und klar und bestimmt und von einer ungemeinen Kraft
der Uberzeugung; bei jenem ist alles aus einer malerischen Idee her-
aus gezeichnet und daher unbestimmt und verschwommen, und die
von dem Entwurf ausgehende Wirkung ist keine andere wie die einer
zierlichen Landschaft oder eines niedlichen Bildes.

Die alte groBe Baukunst war also wirklich tot. Zunichst hatte
aber niemand acht darauf, weil sie, wie jener gestorbene Feldherr in
der Schlacht, immer noch eingekleidet auf dem Markt und auf den
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StraBen erschien. Es erschien natiirlich nur das Kleid, man sah nur
die antiken Formen. Aber man gewohnte sich bald daran, diese von
der Wissenschaft und Literatur aufgeblasenen, an sich verhidltnismaBig
unwichtigen Dinge fiir die Sache selbst zu nehmen. So ging es eine
ganze Reihe von Jahren.

Indessen, was frither an dem lebendigen Kérper der Baukunst sich
immer vollzogen hatte, ein allmahlicher Wandel der Formen, der der
Modelaune des Publikums Geniige tat, war an dem toten Leibe
unmoglich. Die Formen blieben stets dieselben, so wurde man ihrer
iberdriissig. Man ahnte jetzt wohl, daB keine wirkliche Baukunst
mehr dahintersteckte. Und nun hitte man gar nichts mehr gehabt,
wenn nicht auch weiterhin die Literatur und die Wissenschaft sich ins

\f; Mittel gelegt hatten.
[/

Man suchte nach einer neuen Architektur. In der Zeit der Herr-
e schaft der griechischen Formen hatte man vergessen, daB ein Bauwerk
Ir im Sinne der alten Kunst die Verkoérperung einer kiinstlerischen Idee
mit dem Gestaltungsmittel der Formen ist, und hatte sich daran ge-
wohnt, eine Zusammenstellung von schénen oder fiir schén gehaltenen
Formen schon fiir ein Kunstwerk zu nehmen. Da man mit den
griechischen zu einer neuen Kunst nicht mehr zu gelangen hoffen
konnte, versuchte man es mit anderen. Die romantische Bewegung
wies auf die Kunst des Mittelalters hin. Schon Schinkel hatte sich
der gotischen Formen fiir seine fritheren Entwiirfe bedient und hatte
auch spiter Schlosser in solchen gebaut. Es waren aber die, freilich
auch noch miBverstandenen, Formen der englischen Gotik, in die er
und in die man iiberhaupt den Wohnbau nun kleidete. Die kannte
man aus den englischen Architekturwerken, wihrend die wissenschaft-
liche ErschlieBung der deutschen mittelalterlichen Baukunst gerade
erst begann. Aber es schien nun nichts mehr Bestand zu haben.
Auf diese englisch-gotischen Formen folgten die der altchristlichen
oder lombardisch-romanischen Kunst, dann die «reinen» Formen der
italienischen Renaissance, die man den ausgearteten und miBachteten
des Barock gegeniiberstellte, dann, und von da ab in immer rascherem
Tempo sich ablosend, die Formen der nun wissenschaftlich untersuchten
romanischen und gotischen Kunst des deutschen Mittelalters, nach der
Wiederaufrichtung des Deutschen Reiches die Formen der deutschen
Renaissance, dann wieder, nach erneuertem und griindlicherem wissen-
schaftlichen Studium, die romanischen und gotischen und Renaissance-
formen, dann die frither verachteten Formen des Barocks; dann schalt
man auf alte historische Formen und erfand neue, dann wieder kamen
die Formen von 1800. Aber iiberall und immer nur beschiftigte man
sich mit den Formen und also nur mit dem Kleide. Und diese Art,
1A Architektur zu machen, hilt heute noch an.
N 4 In den 100 Jahren der allméhlichen Verkiimmerung und dann
4y Al des vollstindigen Verfalls der alten Baukunst hat das deutsche Haus,
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dem geschilderten Verlauf entsprechend, eine mannigfach wechselnde
duBere Erscheinung gehabt. Gut sehen, wie schon besprochen, noch
die ersten, in griechische Formen gekleideten Bauten aus, bei denen
eigentlich der Korper des alten iiberlieferten Hauses nur in einem
neuen Gewande erscheint. VerhiltnismiBig gut, wenn sie auch mit
Kunstwerken irgendwelcher Art nicht mehr viel zu tun haben, sehen
auch die noch aus, welche unter Beibehaltung der iiberlieferten all-
gemeinen Gestalt in den Formen der italienischen Renaissance auf-
treten; schlimmer schon, die ein lombardisch-romanisches Kleid tragen.
Am bosesten aber haben die nordisch-mittelalterlichen Formen, ob es
in der ersten Hilfte des XIX. Jahrhunderts englische waren oder in
der zweiten deutsche, dem alten Hause zugesetzt. Bei der Verwen-
dung dieser Formen glaubte man die, wie es heiBt, malerische
Haltung der alten englischen manor houses oder auch der deutschen
Burgenbauten nachbilden zu miissen und zerstérte damit ein fir alle-
mal den wundervollen Korper des alten Hauses. Das konnte
geschehen, weil man keine Ahnung mehr hatte, was ein Bauwerk als
ein Kunstwerk ist, weil man nicht mehr wubte, daB seine Erscheinung
auf rdumlichen Vorstellungen beruht und nicht durch Zeichnung aus
einem in willkiirlichster Weise zusammengeordneten Grundrif ge-
wonnen werden kann, und weil inzwischen das Verhiltnis des Hauses
zur StraBe ins Wanken und das zum Garten mit der Mode des
sogenannten englischen Gartens abhanden gekommen war.

SchlieBlich war man nach all diesem in den achtziger Jahren
des XIX. Jahrhunderts auf einem Punkte angelangt, von dem es
weiter bergab wohl kaum mehr fithren konnte. Was geleistet und
als gut erachtet wurde, ist in einem kleinen Biichlein von Hittenkofer
zusammengefafit und aufgezeichnet: Das freistehende Familien-Wohn-
haus (2. Auflage 1885), nach welchem die Abb. 43 bis 48 gezeichnet
worden sind. Auf der einen Seite ist von einer kiinstlerischen
Qualitit nicht mehr die Rede, auf der anderen ist man aber auch
mit der Distribution des Grundrisses kaum weitergekommen. Man
vergleiche hinsichtlich dieses letzteren Punktes nur etwa die Grund-
TiSSe 43, 45 u. 47 mit den franzosischen des XVIII. Jahrhunderts
Abb 27 u. 28) oder mit denjenigen des Landhauses,.dessen Bau
Viollet-le-Duc in seiner Histoire dune maison (in den siebziger
Jahren erschienen) beschreibt (Abb. 49), priife an beiden Stellen die
gegenseitige Lage von Speisezimmer und Kiichenriumen, Schlafzimmer
und Nebenriumen usf.

Immerhin zeigt das Haus auch jetzt noch einen gewissen Anstand
da, wo noch ein Schimmer von Zusammenhang mit der alten barocken
}{.unst vorhanden ist (Abb. 45 u. 46), wihrend die im Schinkelschen
Sinne cantike» Villa (Abb. 43 U. 44) und erst recht die «mittelalterliches»
Abb. 47 u. 48) auch diesen Anstand, diesen letzten Rest kiinstlerisch-
architektonischer Haltung, vermissen lassen. Es mag, als fiir die
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Abb. 31.

«die frither in Mode gewesenen Eingdnge von der StraBenseite aus

fast ginzlich vermieden seien».
Von der willkiirlichen Zerstérung des in langer Entwicklung

erreichten einfachen Korpers hat sich das deutsche Wohnhaus auch
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weiterhin und bis heute nicht recht erholen konnen, wenn auch riick-
haltlos anerkannt werden muB, daB zur Zeit eine ganze Reihe tiich-
tiger Architekten an der Arbeit sind, ihm seine kiinstlerische Art
zurickzugewinnen. Als man sich modern diinkte, wenn man nicht
mehr in renaissancistische oder mittelalterliche, sondern in «moderne»
Formen das erzeichnete Gebilde einkleidete (Abb. 50), hat man doch
den einmal aufgeldsten GrundriB, den zerstdrten Korper beibehalten:
und die Herren, die heute durch Nachbildung des modernen englischen
Hauses an die lle «des akademischen Dogmatismus die lebendige
Baukunsts setzen wollen, haben ihn noch weiter auseinandergezerrt

u. 32).

diesen 100 Jahren des Niedergangs hat nun aber auch der
ranismus des als Kunstwerk immer bedeutungsloser werdenden
Ides, an sich und auBer Zusammenhang mit der iAuBeren Er- Al
scheinung betrachtet, doch manche Wandlung erfahren, ohne eigent- i,
lich perfektioniert worden zu sein. Wenn das Haus zu Ende des
XVIII. Jahrhunderts organisiert ist, wie es in Abb. 53, nach Cancrins
Grundlagen der biirgerlichen Baukunst (1792), gezeigt wird, so
hat man trotz allerhand Einfliissen und Einwirkungen von auBen
her und trotz allerhand ."&nderungen bis tief ins XIX. Jahrhundert
hinein, im ganzen genommen, keine wesentlichen Fortschritte ge-
macht. Eine wirkliche Verbesserung der GrundriBdisposition ist . -
erst in den letzten Jahrzehnten erreicht worden, und zwar so spit, N A | e s ‘ 91//?:r m
weil eben damals erst bei rasch gewachsenem Wohlstande der Sinn 5 the (IR R [ LU U] : " e i
fir das eigene, bequem eingerichtete Haus sich ein wenig heraus- S | "-‘ “, L i il
bildete. Es hitte ja schon viel frither das franzosische Haus (vergl
Abb. 49/ als Vorbild das leisten kinnen, was schlieBlich das englische ‘ - [
Haus geleistet hat. } A0 ‘__ : nﬁt
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1) «<Durch die mittelalterliche Richtung in der Architektur, die in England
nachweislich die Grundlage der neuen Kunstbewegung bildete, sind die klassi- -
zistischen ldeale verdringt, die gerade im Hausbau von verhingnisvollem Einfluff g o v | e ‘-)‘!"2“';"“\‘\:“‘“, oM
geworden waren, indem sie die strengen Symmetrieanforderungen der italienischen s = ’::‘ AT 5 0 : Ve iy ] “\\u
Kunst auf einen Gebiudetypus verpflanzt hatten, dessen Charakter eine freiere :
Grundrifientwicklung zur Bedingung hat» So IliBt sich in dem Buche Landhaus
und Garten Muthesius vernehmen. Danach gdbe es also verschiedene Arten der
Entstehung des Entwurfs fiir die verschiedenen Gebiudegattungen, und danach
ware dann auch die Bezeichnung «Spezialist fir Landhiuser», wie der Verfasser
sich gern nennen liit, wohl berechtigt. Aber wie steht es danach mit der Ein-
heitlichkeit der Entwicklung der Baukunst, die wir, wenn wir die architektonische
Betdtigung von heute als Kunst gelten lassen wollen, doch vorausetzen miissen ?

»




4 Zimmer H Ka | et ' .Zimmzr
g AW = == 54 In England ist die Entwicklung des Landhauses etwas anders als
_ L H | T NS~ 3 in Deutschland verlaufen. Dort ist die urspriingliche, aus mehreren
Kabinett. Vorplatz. “—H Kabinett. einzelnen Bauten bestehende germanische Wohnungsanlage, anstatt
: T e e . 3 daB sie, wie bei uns im XVI. Jahrhundert, zu einer neuen Einheit
= zusammengefaBt worden wire, zunidchst fortgefiihrt worden; nur
‘ wurden die einzelnen Bauten miteinander in Verbindung gebracht.
Zimmer [ Saal e Zu Ende de§ Mittelalters sah dann das Landhaus — das manor
& : - = house —, wie es die Abb. 54 u. 55 zeigen, aus: ein Konglomerat
,7"{ 3 e der alten zusammengewachsenen Einzelbauten, Halle mit Vorhalle,
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H Kammer
o o Abb. s54.

[ | Zimmer [| Zj T
: R ‘HU.I‘.; nicht wohl weiterzutreiben. Das Gebilde, wie es geworden war,

: g konnte wohl das Kleid wechseln und seit dem XVI. Jahrhundert
in den Formen der Renaissance erscheinen. Als aber mit Inigo
Jones um 1600 ein starker italienischer EinfluB einsetzte, erschien es
fast unmdoglich, dieses Landhaus nach der Architekturauffassung der
Renaissance umzubilden. wie das bei dem deutschen Hause (Abb.14)
19 1235456 % 4, ohne weiteres moglich gewesen war, und es geschah das denn auch
SSS. - ————— ¢ 4 erst unter dem EinfluB des italienisch-englischen Hauses. Es wurde
3 also von der hohen Kunst das alte Gebilde ganz aufgegeben, und

Abb- 53. 3 an seine Stelle trat nun ein neues Haus (Abb. 56 u. 57 nach Vitruvius

' Britannicus III, 1725), das, weil es in der eigenen Uberlieferung eigent-

lich keine Wurzel hat, ein wenig kalt und akademisch geriet, das aber

Zi mmer. Zimmqn

&

:E ; Wohnbau, Schlafhaus, Kiiche usf. Diese Entwicklung war nun
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K4RLSRUHE
nach seinem Verhiltnis zu StraBe und Garten dem barocken franzosi-
schen (Abb. 27 bis 30) und deutschen Hause (Abb. 31 bis 37) entspricht.
Hier ist wie dort bei einem Entwurf nach riumlichen, von StraBe oder
Hof und Garten ausgehenden Vorstellungen eine groSe Einheitlichkeit
der ganzen Anlage erreicht worden. Und wenn man nun an anderer
Stelle die alten heimischen Bildungen nicht aufgeben wollte, so hat
man das Haus doch auch da (Abb. 58 nach Atkyns, The ancient and
present state of Glostershire, 1712) in den groBen Zusammenhang
gebracht und ihm dabei eine entsprechende einfache und symmetrische
Bildung geben miissen. Wie in Deutschland fristete neben diesen
nach der Auffassung der Renaissance gebildeten Hiusern das mittel-
alterliche in den einfacheren ldndlichen Kreisen ein bescheidenes
Dasein, bis es zu Ende des XVIII Jahrhunderts mit den fiir das lind-
liche Bauwesen und besonders die Girten hervorgeholten gotischen
Formen aus dieser Vergessenheit herausgezogen wurde und in neuerer
Zeit wieder ganz zu Ehren kam, ohne daB es freilich, von dem h&heren
Standpunkt der Renaissancekunst aus betrachtet, diese Ehren eigentlich
verdiente; denn es ist ein unklares Gebilde, das nicht, wie es ein
rechtes Kunstwerk soll, aus einer einheitlichen Idee, einer kiinstlerischen
Vorstellung heraus entstehen kann — im Geiste wire es ja bei seiner
komplizierten Zusammensetzung gar nicht zu fassen —, sondern das
aus dem ohne solche klare Vorstellung aufgezeichneten Grundrif ent-
wickelt werden muB, dessen Erscheinung daher gutenteils von der
zufilligen Ordnung des Grundrisses abhingt; es ist ein Gebiude, das
im besten Falle nicht nach raumlichen, sondern nur nach kdrperlichen
Vorstellungen, wie alle Gebilde der mittelalterlichen Kunst, entstehen
und das deshalb in ein kiinstlerisch inniges Verhaltnis zu StraBe, Hof
und Garten, zu den das Haus umgebenden Riumen, nicht gebracht
werden kann. '

Wie das alte manor house aber auch beurteilt werden mag, es
ist nun einmal das, freilich durchaus nicht etwa allgemein anerkannte,
Vorbild des modernen englischen Landhauses (Abb. 59, die Grundrisse
eines, Abb. 60 die iuBere Gestalt eines anderen Hauses) geworden.
Und wir konnten es unseren Vettern jenseit des Kanals iiberlassen,
sich damit auseinanderzusetzen, wenn nicht dieses nachgebildete mo-
derne englische Landhaus seinerseits wieder als Vorbild des modernen
deutschen Landhauses empfohlen worden wire, und wenn nicht dieses
Vorbild schon jetzt eine ungeheure Verwirrung im deutschen Wohn-
hausbauwesen angerichtet hatte.

Es wird niemand einfallen, die tatsichlichen Vorziige zu leugnen,
die dem modernen englischen Landhause eignen, und die in der be-
quemen Anordnung der Riume zueinander liegen, solange man dieses
Haus fiir sich und auBer seinem Verhiltnis zum deutschen Hause
betrachtet. Es wird auch anerkannt werden miissen, daB dieses eng-
lische Haus einen heilsamen EinfluB auf die allgemeine Anschauung

Ostendorf, Haus und Garten. 5
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1= Drawing Room 8= Scullery
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vom Wohnungswesen in Deutschland ausgeiibt hat. Das Bekannt-
werden dieses Hauses hat dazu gefiihrt, besonders an drei Stellen einen
bis dahin nicht gekannten Komfort zu verlangen, den man auch bei
bescheideneren Wohnungen heute ungern mehr entbehrt: in der Nahe
der Haustiir, oder jedenfalls leicht auffindbar, eine Garderobe mit
Wascheinrichtung und Klosett; neben dem Speisezimmer einen An-
richteraum, der die Verbindung mit der im ErdgeschoB, und nicht im
UntergeschoB, anzulegenden Kiiche und ihren Nebenriumen herstellt;
neben dem Schlafzimmer ein Badezimmer und etwa noch ein Ankleide-
zimmer zwischen diesen beiden. Und weiter hat die Kenntnisnahme
des englischen Hauses den deutschen Bauherrn ein nahes Verhiltnis
der Wohnriume zum Garten kennen gelehrt. Aber einmal hétte, wie
schon erwihnt, die Verbesserung der GrundriBanlage ja auch von dem
schon frither nach dieser Richtung ausgezeichnet entwickelten fran-
zosischen Hause (Abb. 49) ausgehen konnen (auch das Verhiltnis von
Haus und Garten ist bei diesem ja schon im XVIIL Jahrhundert in
gar nicht zu iibertreffender Art festgestellt), und es ist nur ein durch
die dkonomischen Verhiltnisse Deutschlands bedingter Zufall, daB erst
das englische Haus diesen EinfluB ausiiben konnte. Und dann ist jene
bequeme Anordnung der Riume zueinander ja leicht zu erreichen,
wenn man, wie es bei diesem englischen Hause der Fall ist, unter
Aufgabe der Einheit einer ganzen Wohnhausanlage (vergl. etwa
Abb. 27 bis 30) und der groBen kiinstlerischen Erscheinung des Hauses
eben aus diesen einzelnen bequem zueinander gelegten Raumen das
Haus zusammensetzt, es also nicht nach einer von der Situation aus-
gehenden Idee bildet, sondern zufdllig in einer in der Idee gar nicht
faBbaren Form entstehen 1dB8t (Abb. 59 u. 60).

Es kommt hinzu, daB nun natiirlich doch auch nicht das eng-
lische moderne Landhaus ohne weiteres iibertragen werden konnte,
sondern daB nach diesem in Deutschland ein neues Gebilde entstand
(Abb. 61 bis 64), das nun auch die dort doch in einem gewissen Grade
noch vorhandene architektonische Qualitit vermissen 1a8t: auBerdem,
daB das Haus im Garten liegt, und da man moglichst zu ebener Erde
aus den Zimmern in den Garten gelangt, gar kein wirkliches kiinstle-
risches Verhiltnis mehr zwischen Haus und Garten (vergl. Abb. 63 u. 52
mit Abb. 30) und bei dem zerteilten und verworrenen Baukorper gar kein
Verhiltnis zwischen Haus und StraBe (vergl. Abb. 6z mit der Abb. 29);
und im Innern Riume von einer an Unkunst garnicht zu iibertreffenden
Haltung (vergl. Abb. 64 mit den Abb. 24 bis 26) und keinerlei kiinst-
lerische Beziehung zwischen diesen, keinerlei Versuch, eine Raumfolge
herzustellen, wenn der Riume auch noch so viele vorhanden sind
3 (vergl. Abb. 61 mit Abb. 28). 3
| ] Und von diesem Gebilde will man uns glauben machen, daB es
] ‘ ‘m Iy : der unserer Zeit entsprechende vollendete Ausdruck des Wohnhauses
J \ M. ;y“:-:\‘\" sei! Einer Zeit, die, wie man meinen sollte, etwas Besonderes leisten
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konnte, da sie, wenn wir einmal von der Bodenpolitik absehen, fiir
die besseren Einfamilienhiuser recht giinstige duBlere Bedingungen
zu bieten scheint. Das Interesse ist vorhanden und wird stetig
noch wachsen; die Baumittel stehen fiir diesen Zweck in dem
mit jedem Jahre reicher werdenden Deutschland reichlich zur
Verfiigung. Die neuen Verkehrsmittel machen eine grofere Ent-

D —1— &&77

e

Abb. 64.

fernung von dem Zentrum der Stadt immer mehr moglich. Der
allgemeine Fortschritt der Technik und insbesondere der Bautechnik
erlaubt eine immer komfortablere Einrichtung der Bauten. Er hat
durch die Einfiihrung der massiven Deckenkonstruktionen die Ein-
teilung der Obergeschosse von der der Untergeschosse gutenteils un-
abhingig gemacht, hat die weit verzweigte Verteilung von Wirme,
kaltem und warmem Wasser, Gas und Elektrizitat fiir Kraft-, Licht-
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und Signalleitungen und Unterluftdruck fiir die Reinigung, von zen-
traler Stelle aus erméglicht, die Abfiihrung des gebrauchten Schmutz-
wasser sichergestellt und hat eine neue Verbindung der Stockwerke
durch die Aufziige geschaffen.

Sollten wir nun bei einer solchen im ganzen doch giinstigen
Lage mit der gesamten Produktion — denn das Einzelne wird ja oft
gut und vorziiglich gemacht — wirklich nicht iiber den Nullpunkt
architektonischer Leistung hinauskommen konnen?

Wenn wir, riickwirts blickend, die Entwicklung des deutschen
Hauses noch einmal iberschauen, so sehen wir es in dem stadtlosen
Lande als Bauernhaus und Burg aus kleinen Anfingen entstehen und
sehen es dann in die werdende Stadtkultur hineingezogen und dort
unter die Bedingung der iuBeren Riume gestellt. Deren Einwirkung
macht sich zunichst nur in der Umwandlung des Organismus und
der Adaptierung an stidtische Verhiltnisse bemerkbar. Erst als vom
XVL Jahrhundert an durch die EinfluBnahme der in der ilteren italie-
nischen Stadtkultur schon friiher groB gewordenen architektonischen
Anschauungen die duBeren Riume in ihrem Verhiltnis zum Hause zu
klarem BewuBtsein gebracht wurden, wird das ganze Gebilde des
Hauses, ob in der Stadt, ob auf dem Lande. diesen #duBeren Raumen,
StraBe, Platz, Hof, Garten, unterstellt, und nun kommt das wunder-
bare Kunstwerk des barocken Hauses heraus, mit welchem die Ent-
wicklung ihren Hohepunkt erreicht. Es ist schlechthin in der Losung
der Aufgabe nach den weitesten Gesichtspunkten, in der groBtmoglichen
Einheitlichkeit die Vollendung, vor der wir da stehen, und es ist vor-
liufig nicht einzusehen, wie das Haus, architektonisch genommen,
jetzt weitergebildet werden konnte. Und was wiirde es neben solcher
wahrhaft architektonischen Errungenschaft bedeuten, wenn man die
Formen, das Kleid verindern wollte? Welche kleinliche und subalterne
(}esinnung. miissen die Leute haben, die meinen, daB sie mit einer
formalen .-inderung zu einem «modernen» Hause gelangen wiirden!

Wenn also nicht gewichtige Griinde, die auBerhalb der kiinstle-
lerischen Beurteilung liegen, dagegen sprechen, wird man das in langer
Entwicklung gewonnene, wenn freilich auch schon einmal, aber nur
zum groften Schaden der Kunst verlassene, in architektonischer Hin-
sicht vollendete Gebilde des deutschen Hauses nicht aufgeben wollen.
Nun hat man behauptet, daB es heute deshalb nicht mehr méglich sei,
weil es den modernen, gegeniiber der ilteren Zeit sehr differenzierten
GrundriB nicht mehr aufnehmen konne. Aber, wenn schon Grundrisse,
wie die in den Abb. 27 u. 28 dargestellten franzgsischen, diese Be-
hauptung Liigen zu strafen scheinen, so werden wir bald sehen, daf
sie sich iiberhaupt als verkehrt herausstellt und als nichts weiter, denn
als ein Vorwand fiir dje Lancierung jener mit den Abb. 61 bis 64 ge-
kennzeichneten ganz unkiinstlerischen Gebilde,

KAPITEL IIL

DER GRUNDRISS UND DIE RAUME DES
MODERNEN HAUSES.




\‘ Jenn wir allen Grund haben, die Einwirkung, die in alter Zeit

die italienische Baukun ie kii
st auf die kiinstleri
deutschen Hauses genommen hat i

wir .dankbar auch von dem EinfluB
englischen Baukunst fiir die komfor

Entwicklung des
dankbar anzuerkennen, so werden

sprechen, der neuerdings von der
tablere Anlage desselben ausging.
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Es war aber ein groBes Versehen, erklirlich vielleicht durch die
inzwischen erfolgte Auflosung des Korpers des alten Hauses, daB man,
anstatt die fortgeschrittenere Einrichtung des englischen Hauses als
Anregung zur Umwandlung des alten deutschen aufzunehmen, dieses

Abb. 66.

auslindische, iibrigens doch unter sehr besonderen und von den unsrigen
ganz abweichenden Verhiltnissen des Hausens entstandene Gebilde,
soweit das moglich war, in Deutschland nachbaute, wobei es, in fremde
und sicher nicht immer in Kiinstlerhinde gegeben, weit schlechter als

in England selbst geriet.
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Abb. 68.
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